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INTRODUCTION GENERALE



INTRODUCTION

Les archives du théatre de ’Odéon, rassemblées dans le fonds 55 AJ, par la
diversité de leurs versements aussi bien que par leur réunion finale aux Archives
nationales (Paris), sont le reflet de I’histoire et de la destinée mouvementée de
I’établissement aux x1x“ et xx° siécles ainsi que de la constitution souvent
complexe des ensembles documentaires. Les péripéties du théatre sont en effet
aisément discernables dans 55 AJ, composé de six versements distincts, dont les
trois premiers correspondent & des moments de rupture de la vie du Théatre :
les archives dites « anciennes » tout d’abord, datées de la premiére moitié du
x1x° siécle a 1959 (55 AJ 1-127), celles ensuite du Thédtre de France et du Théatre
national de ’Odéon, de 1959 4 1973 (55 AJ 128-207)", celles enfin du Théatre des
Nations pour les années 1954 a 1971 (55 AJ 221-335)2, durant lesquelles I’Odéon
hébergea les troupes du monde entier. A ces trois fonds, il convient d’ajouter les
affiches de la Compagnie Renaud-Barrault, de I’Odéon-Théatre de France, et du
Théitre des Nations (1952-1975), série prestigieuse (55 AJ 341-350) a laquelle il
faut joindre un ensemble non moins unique, celui des photographies (55 AJ
351-387)3, couvrant les années 1875-1946, ot sont conservés des témoins du tout
début de I'utilisation des photographies pour la mise en scéne théitrale. Enfin, au
moment ot un point final était mis a la mise en forme de cet inventaire qui réunit
et unifie cinq versements successifs, trois d’archives et deux iconographiques, est
parvenu un versement supplémentaire, 55 AJ 390-430, qui a été placé aprés celui
des affiches et photographies, appendice important puisqu’il compléte la docu-
mentation sur I’Odéon-Théatre de France, sous les directions de Jean-Louis Bar-
rault et de Félix Giacomoni, et celle sur le Théatre national de I’'Odéon sous les
directions de Pierre Dux et de Jacques Toja, soit essentiellement les années
1960-1980. Les archives de 1’Odéon sont, on le voit, une bonne illustration de la
composition souvent disparate des fonds aux Archives, faits de versements succes-
sifs, dissociant souvent des périodes semblables ou rassemblant au contraire des
années éloignées. Les six versements qui constituent 55 AJ font I’objet d’un rapide
historique dans cette introduction.

Les Archives nationales, outre ce fonds 55 AJ qui provient des bureaux du
théatre lui-méme, mettent a la disposition du chercheur une abondante documen-
tation produite notamment par les services de I’Etat chargés de I'administration
du théitre. Les dossiers sur les relations de ’Odéon avec la direction des Beaux-
Arts sont conservés dans la sous-série F2!. Pour les trois siécles, xvin®, x1x° et xx°,
on trouvera également des informations, non seulement dans cette sous-série F*',
mais aussi dans les fonds des Maisons des rois et empereurs (0" a 0°), ainsi que

1. Les cotes 55A] 208-220 sont vacantes.
2. Les cotes 55 AJ 336-340 sont vacantes.
3. Les cotes 55 AJ 368 et 388-389 sont vacantes.
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dans les séries N et NN ou sont conservés des plans. Ces sources complémentaires
conservées aux Archives nationales (Paris) sont énumérées apres I'introduction.

Malgré ’abondance des archives concernant ’'Odéon conservées aux Archives
nationales, des périodes entiéres de I’histoire du théitre sont absentes, & commen-
cer par la plus ancienne, 1782-1853, durant laquelle ’'Odéon dépend de la
Comeédie-Frangaise et n’est que « le Second Thédtre-Francais ». Cette dépendance
n’est plus que théorique a partir du Second Empire ; elle n’est administrativement
supprimée que de 1959 a 1971, alors que 1’Odéon est entiérement revenu dans le
giron de la Comédie-Francaise de 1946 a 1959, période sur laquelle la sous-série
55 AJ ne posséde pratiquement aucune archive. Durant le siécle et demi ou
I’Odéon n’est que « second », son histoire et ses archives dépendent donc, en
grande partie, de celles de la maison meére, la Comédie-Frangaise, alors que les
deux établissements connaissent péripéties et destructions, & commencer par les
incendies de 1799, 1818 et 1900 qui imposent les déménagements et réunions des
troupes dans le seul théatre subsistant, et une disparition partielle des dossiers. Du
fait de cette dépendance, ’histoire de ’Odéon ne peut étre reconstituée a partir du
seul fonds 55 AJ; il est indispensable de recourir d’abord aux archives de la
Comédie-Francaise, ou les dossiers concernant 1’Odéon sont le plus souvent
indissociés de ceux de ce théitre, au département des Arts du spectacle de la
Bibliothéque nationale de France, ensuite, et enfin, au service de documentation
du théitre lui-méme. Les archives conservées par ces trois établissements font
aussi ’objet d’un rapide état a la suite de cette introduction.

BREVE HISTOIRE DE L’ODEON

Rappelons en quelques mots Ihistoire de I’Odéon'. L’établissement, édifié
sur les plans de Charles de Wailly et ouvert le 9 avril 1782 comme salle de la
Comeédie-Francaise au faubourg Saint-Germain, comprenait 1913 places. Dés ses
débuts, il se signale par I'audace et la recherche de ses créations : ainsi c’est a
I’Odéon que le 27 avril 1784 est monté pour la premiére fois dans un théitre public
Le Mariage de Figaro de Beaumarchais, piéce qui fut a I’origine d’un scandale
prémonitoire des grands bouleversements proches, et quelque temps interdite par
la censure royale. En juillet 1789, la Comédie-Francaise devient le Théitre de la
Nation, et en novembre, Talma rencontre un énorme succés dans une piéce
contestée, Charles IX ou L’Ecole des Rois de Marie-Joseph Chénier. I acteur, dés
1791, apres ’abolition des priviléges et du monopole du répertoire, s’en va, avec
quelques comédiens, occuper le Thédtre de la République, rue de Richelieu. Le
3 septembre 1793, 'Odéon est fermé sur ordre du Comité de salut public et les
comédiens sont arrétés.

Suit une période de remous ou le théitre est ballotté au gré des événements
politiques. Théitre de I’ Egahte en 1794, il prend en 1796, a la mode antique, le

1. L’histoire de I’'Odéon a fait ’objet de deux études fondamentales : P. PoreL et G. MonvaL,
L°Odéon, histoire administrative, anecdotique et littéraire du Second Thédtre Frangais, Paris,
1876-1882, 2 vol., et Ch. Genty, Histoire du Thédtre national de I’Odéon (Journal de bord)
1782-1982, Paris, 1982. Voir aussi le catalogue de ’exposition Thédtre de I’Odéon, 1782-1982, Paris,
1983. Une bibliographie de I'histoire du théitre y est donnée page 101, reprise a la suite de cette
introduction.
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nom d’Odéon. La salle sert principalement pour des bals et réunions. Mais a peine
la réouverture est-elle obtenue le 31 octobre 1798, suivie d’un grand succes,
Misanthropie et repentir, de Kotzebue, que deux malheurs, la faillite du directeur
et un incendie, portent un coup fatal au théitre : en février 1799, a la suite de la
ruine et de la démission du directeur Sageret, I'Odéon retourne au gouvernement,
puis, en mars, le théitre brile.

En 1806, cependant, le fameux décret napoléonien, fixant a neuf le nombre
des théatres de la capitale, décide que « le théatre de I'Impératrice sera placé a
I’Odéon dés que les réparations seront achevées ». Il est cependant « considéré
comme une annexe du Théitre-Francais », avec ['obligation de ne jouer que la
comédie. Le théatre rouvre en juin 1808 ; le décret de Moscou d’octobre 1812
réorganisant la Comédie-Francaise lui fixe comme but la création et le développe-
ment d’ceuvres de jeunes auteurs. Alors que le théitre retrouvait un essor grace a
la direction de Picard, un nouvel incendie, le 20 mars 1818, détruit a nouveau tous
les espoirs.

Pourtant, la salle rouvre en 1819, décorée sur les conseils de David, et dés sa
premiére création, Les Vépres siciliennes, de Casimir Delavigne, connait un
triomphe. Les plus grands acteurs s’y succédent : Joanny, Bocage, Frédérick
Lemaitre, M°! George, Gentil, Ligier, Samson. La sont montés les plus célébres
spectacles lyriques (Le Barbier de Séville de Rossini), 1a sont invitées les troupes
anglaises qui font sensation avec les ceuvres de Shakespeare, la est créé, en 1828, le
tout premier drame romantique, Anny Robsart de Victor Hugo et Paul Foucher,
essai qui n’aura qu’'une seule représentation. L’Odéon, fermé en 1828 a la suite de
trop grandes difficultés financiéres, rouvre en 1829 sous la direction de Charles-
Jean Harel, restauré par le décorateur Cicéri, avec de grands drames romantiques :
Marino Faliero de Casimir Delavigne, Christine d’Alexandre Dumas. Les créa-
tions romantiques s’y succédent. Mais étincelle avant la chute, avec la fin du
privilége d’Harel, I’Odéon est a nouveau mis a la disposition de la Comédie-
Francaise. Il devient, pour toute la durée de la monarchie de Juillet, « le théitre
Omnibus », recevant les créations non seulement de la Comédie-Francaise, mais
aussi de nombreuses autres troupes, dont les Italiens. Pourtant, dés 1841, 1’0Odéon
retrouve, en tant que « Second Théatre- Fran(;ais », une direction autonome, ses
grands acteurs, Marie Dorval, Bocage, M George, et de beaux succés, Lucréce, de
Ponsard, La Cigué, d’Emile Augier, Frangois le Champi, de George Sand, succes
qui se confirment et se multiplient, aprés 1848, et avec Bocage comme directeur.

L’établissement, qui a servi sous le siége de 1870 de dépét de vivres pour
I'intendance militaire, a souffert. En 1875, il est restauré sous la direction de
Duquesnel qui y régne de 1872 a 1880. Le théatre connait encore de grands succeés
avec la reprise d’ceuvres des fréres Goncourt, d’Alphonse Daudet, de Frangois
Coppée.

En 1896, révolution théitrale avec la double nomination d’André Antoine,
créateur du Théitre Libre, et de Paul Ginisty, a la téte de ’Odéon. Antoine donne
rapidement sa démission et doit attendre dix ans pour retrouver la place de
directeur, mais seul, cette fois-ci, ce qui n’empéche pas, entre-temps, le théitre de
multiplier les créations dites « naturalistes », comme Thérése Raquin, d’Emile
Zola. Antoine, nommé directeur en juin 1906, commence par transformer la salle,
en supprimant trois cents places, en installant un nouveau rideau, en modifiant les
installations électriques. Il reprend les grands classiques (Tartuffe, Jules César),
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tout en montant les ceuvres de Lucien Descaves et Henry Becque. En 1914,
Antoine est obligé de démissionner pour cause de faillite, aprés avoir fait jouer 364
piéces en sept ans. Le directeur qui domine ’entre-deux-guerres est Firmin
Gémier, fondateur en 1920 du Théatre national populaire, et qui dirigea seul
I’0Odéon de 1925 a 1930. Quelques brillantes et trés éphémeéres directions, ensuite,
Jacques Copeau, en 1940, Armand Salacrou et Jean-Louis Barrault, pour un mois,
ala Libération, avant une nouvelle mise a mort : le décret du 27 février 1946 réduit,
comme un siecle auparavant, ’Odéon a n’étre que la deuxiéme salle de la Comédie-
Francaise, appelée désormais « salle Luxembourg ».

Mais en 1959, grace au ministre des Affaires culturelles, André Malraux,
I’Odéon est retiré a la Comédie-Francaise et confié a Jean-Louis Barrault. Les
créations révolutionnaires se succédent alors : Téte d’or, de Paul Claudel, Rhino-
céros, d’Tonesco, ainsi que les reprises aussi différentes que Le Partage de midi, de
Claudel, ou La Vie parisienne. En 1965, Jean-Louis Barrault voit son mandat
renouvelé, en méme temps qu’il est nommé directeur du Théitre des Nations.
Nouvelles créations scandaleuses, en particulier Les Paravents, de Jean Genét en
1966. L’année 1967 constitue I'apothéose de Jean-Louis Barrault avec I’ouverture
du Petit-Odéon et la reprise de Téte d’Or. Le 15 mai 1968, le théitre est envahi par
les étudiants qui ’occuperont jusqu’a la mi-juin, occupation qui entraine le départ
de Jean-Louis Barrault remplacé par Félix Giacomoni. En 1971, Pierre Dux,
administrateur général de la Comédie-Francaise, est nommé, pour trois ans,
directeur de I’Odéon.

Le théétre poursuit la politique des créations, tout en recevant des troupes
étrangeres, dont le Piccolo Teatro de Milan a deux reprises, en 1975 et 1977. En
1978, nouveau décret qui confirme I’organisation de I’établissement telle qu’elle a
été fixée apres 1968 : « Le théatre de ’Odéon est administré par un directeur. Le
directeur est ’administrateur de la Comédie-Francaise ». En 1979, Jacques Toja
succede a Pierre Dux, les créations comme L’Atelier de Jean-Claude Grumberg
alternent avec la venue de troupes extérieures, aussi bien francaises (Roger Plan-
chon, le Théatre de la Salamandre, etc.) qu’étrangéres. En 1982, I’Odéon féte son
bicentenaire.

LE FONDS EN SES DIFFERENTS VERSEMENTS

LE THEATRE DE L’0DEON AVANT LE THEATRE DE FRANCE (1809-1959) : 55 AJ 1-127.

La date de 1852, a laquelle débutent essentiellement les archives de 55 AJ,
marque un moment non pas historique dans la vie du théatre (I’acteur Bocage est
révoqué comme directeur et remplacé par Michel Altaroche), mais « archivisti-
que ». Cest le début de la série des « livres de bord », dont le premier volume
commence en septembre 1852, et qui, conservée a I’Odéon, fut probablement a
I'origine de la constitution des archives sur place et du fonds aujourd’hui coté
55 AlJ.

L’unité du fonds vient donc de cette exceptionnelle série des « livres de bord »
qui commence en 1852 et s’achéve en 1972. La seule lacune correspond a la période
d’administration du théatre par la Comédie-Francaise, de 1946 4 1959, sous le nom
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de salle Luxembourg. Ces registres consignent jour aprés jour tout ce qui se passe
au théitre : répétitions, représentations, recette quotidienne, incidents de tout
genre au cours des spectacles, amendes encourues par les acteurs, ete. Ils signalent
aussi les événements politiques importants. Ainsi, en 1940, le rédacteur du registre
griffonne-t-il des petits drapeaux tricolores dans la marge et donne-t-il ses impres-
sions sur 'atmosphére de Paris pendant les mois de juillet et aoit. Il note, par
exemple, a la date du 14 juillet : « tristesse dans les rues et dans les cceurs »'. Par la
suite, ce sont les alertes et les pannes de courant interrompant les représentations
qui sont signalées. A peu prés 4 toutes les époques, le temps, si important pour la
fréquentation du théitre, est noté dans la marge. Pour certaines périodes, les notes
de service, les affiches et les programmes des spectacles sont reliés dans les
registres.

Ces livres sont donc bien I’histoire méme de ’Odéon, de ses directeurs et de
leurs choix artistiques, qu’il s’agisse d’André Antoine ou de Jean-Louis Barrault,
en passant par Alphonse Royer ou Paul Abram.

Mais I'unité du fonds s’arréte avec les « livres de bord ». Autant les archives
correspondant au Théétre de France, qui suivent, sont homogénes et structurées,
autant les archives antérieures sont lacunaires. L’activité de 'administration n’y
apparait que par bribes : trés peu de correspondance, un peu de comptabilité, des
inventaires de décors, de costumes et de matériel. Les seules séries continues de
documents sont constituées par les archives du comité de lecture?, par les cou-
pures de presse rassemblées de 1926 a 1946 et par une collection de textes de
piéces, manuscrits ou imprimés des X1x° et xx° siécles?.

Le comité de lecture, ou plus exactement le comité d’examen des ouvrages
présentés au théitre, apparait dans les archives en 1866 ; il poursuivit son activité
jusqu’en 1946. C’est dire I'intérét de ces documents qui composent un étonnant
panorama d’auteurs connus et inconnus a travers la multitude de piéces de théatre,
tragédies ou comédies, qui sont proposées au comité. Les jugements portés par les
lecteurs au cours de cette longue période sont non moins intéressants. A titre
d’exemple, notons qu’apreés la guerre de 1914 les piéces dont le théme est celui de
la guerre sont trés nombreuses et systématiquement éliminées. Par ailleurs voici
comment le lecteur chargé de I’examen de la piéce de Claudel, L’Endormie, la juge

en 18885 :

« (Buwre bizarre, étrcmge mélée de vers et de prose, qui parait étre la traduction d’une
sorte depoeme étranger : ce n’est, & coup sir, pas frangats, ni par le fond, la donnée, ni par
l’espéce des métaphores... Au thédtre le public resterait ahuri, sans comprendre ».

A la suite du comité de lecture, ont été réunies les picces de thédtre conser-
vées. Deux premiers groupes concernent uniquement des textes imprimés datant
du x1x° siécle, classés I'un chronologiquement, I’autre par ordre alphabétique des
titres des ceuvres. Viennent ensuite des textes assez hétéroclites, souvent manus-
crits ou dactylographiés, qui ont été, soit proposés a I’Odéon, soit effectivement
joués sur la scéne du théatre. Citons, par exemple, Allez Messieurs, un acte de
Tristan Bernard daté de 1887, L’Heure espagnole par Franc-Nohain en 1904,

Souvenez-vous Madame de Maurice Rostand en 1943 ou la traduction de Hamlet

. 55 AJ 40*.
55 AJ 64*-103.
. 55 AJ 120-125.
. 55 A) 104-119.
. 55 AJ 77,19 janvier 1888.

Ui W
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par Marcel Pagnol. Un ensemble assez curieux termine la série : il s’agit des textes
des poémes choisis pour les Matinées poétiques de ’Odéon, de 1924 a 1944. Sont
généralement conservés le programme des poémes, le texte d’une partie de ceux-ci
et, tout a fait exceptionnellement, la correspondance avec des artistes et des
chanteurs.

La collection des coupures de presse permet de suivre la courbe des succeés et
des échecs des piéces créées, de retrouver la troupe dans ses tournées qui I’entrai-
nent jusqu’a Prague, mais aussi de mieux connaitre les difficultés des directeurs
sur le plan administratif et financier. Utilisée en complément des livres de bord,
cette collection doit permettre de fixer une image assez exacte de ce qu’a été
I’Odéon entre les deux guerres. Il n’y a pas de critiques théatrales entre 1940 et
1944, mais seulement quelques articles concernant ’aprés-guerre.

Cette premiére partie du fonds s’achéve par une précieuse documentation
composée de quelques programmes des soirées d’avant-garde du Théatre Antoine
en 1897 et de photographies de certains spectacles montés a ’Odéon entre 1903 et
1905, comme La Seconde Madame Tanqueray ou Le Grillon du foyer. Malheu-
reusement il ne s’agit la que de documents isolés et, pour ce premier versement, il
n’y a pas de série continue de photographies avant I’arrivée de Jean-Louis Barrault.

L’histoire du théatre d’aotit 1946 a aotit 1959 est totalement absente des
archives. C’est a la Comédie-Francaise qu’il faut chercher la documentation
puisqu’a cette époque 1’Odéon ou salle Luxembourg servit & nouveau de seconde
salle a la Comédie-Francaise!.

LE THEATRE DE FRANCE (PRECEDE DE LA COMPAGNIE RENAUD-BARRAULT) ET LE
THEATRE NATIONAL DE L’0DEON : JEAN-LOUIS BARRAULT ET SES SUCCESSEURS (1946-
1973) : 55 AJ 128-207.

La création du Théitre de France en aotit 1959 provoque un changement
radical dans la vie du théitre. La direction de Jean-Louis Barrault met sur pied une
administration dont les dossiers de travail constituent aujourd’hui un fonds docu-
mentaire tout a fait remarquable qui restitue I’ensemble de la gestion de ’Odéon et
de ses prémisses avec la Compagnie Renaud-Barrault. Livres de bord, correspon-
dance générale, engagements d’artistes pour un spectacle ou une saison, prépara-
tion de mises en scéne, organisation des tournées en France comme a I’étranger,
lancement des spectacles, coupures de presse, photographies composent une
documentation irremplacable pour une époque prestigieuse au cours de laquelle
I’Odéon a vu tant d’auteurs et tant d’artistes de talent s’exprimer sur sa scéne. On
y trouve, par exemple, les contrats passés avec Edwige Feuilliére, Silvia Monfort,
Georges Wilson, Sami Frey. On peut cependant regretter que les dossiers de mise
en scéne soient assez minces ; ce n’est pas ’ensemble des problémes qui y sont
consignés, mais plutdt quelques questions de détails?. Il n’y a quasiment rien non
plus sur la fagon dont étaient choisies les piéces a représenter, aucune trace des
manuscrits proposés par leurs auteurs a ’'Odéon. Ce qui constitue I’essentiel du
fonds, ce sont 'organisation et le lancement des spectacles : préparation du

1. Cf. Christian GENTY, 0p. cit., p. 238 & 247.

2. Jean-Louis Barrault a donné lui-méme beaucoup de documents sur ses mises en scéne au
département des Arts du spectacle de la Bibliothéque nationale de France (voir la liste des sources
complémentaires, p. XXXIX).
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calendrier annuel de la saison, organisation des tournées de la troupe et accueil des
troupes extérieures (compagnies francaises et étrangeéres, Théitre des Nations),
publicité. Cette derniére rubrique englobe I’organisation des « premiéres » avec le
choix des invités et les relations avec la presse, I’affichage et I'impression des
programmes, mais aussi la prospection pour la recherche d’un nouveau public par
I'intermédiaire des Amis du Théatre de France, etc. Les recueils photographiques
des spectacles tels La Cerisaie, Rhinocéros ou Des Journées entiéres dans les
arbres, ainsi que les dossiers de coupures de presse, complétent d’une maniere
exceptionnelle ce fonds d’archives. Sont également présentées ici les activités
annexes de la Compagnie : concerts du Domaine musical, émissions télévisées,
expositions et conférences, publication des Cahiers Renaud-Barrault.

Le fonds ne s’achéve pas avec le départ de Jean-Louis Barrault, le 2 septembre
1968. 11 contient encore les dossiers de lancement des piéces présentées a 1’Odéon
de 1969 a 1973. En 1968, I'administration fut confiée a Félix Giacomoni'. Chargé
d’accueillir les troupes de province et de D’étranger, il recut de nombreuses
compagnies de danse, de marionnettes ou de théatre proprement dit. I.”Action
culturelle du Sud-Est d’Antoine Bourseiller, la Compagnie du Cothurne de Lyon
de Marcel Maréchal et de Jean Sourbier voisinent avec les ballets Lazzini ou la
Compagnie de marionnettes Temporal. Le dernier registre de bord conservé
concerne exclusivement I’administration de Giacomoni et s’achéve avec le premier
spectacle monté par le nouveau directeur, Pierre Dux, qui, nommé en aotit 1971,
administre le nouveau Théatre national de 1’'Odéon en méme temps que la
Comeédie-Francaise?.

Pour ces deux directions, celle de Félix Giacomoni et celle de Pierre Dux, en
dehors du livre de bord déja cité, il n’y a pas de véritables archives, mais essentiel-
lement les dossiers de lancement des spectacles qui comportent trés peu de
correspondance et sont surtout remarquables par leurs trés beaux dossiers photo-
graphiques.

Cette bréve description montre I'intérét que présente ce fonds d’archives non
seulement pour Ihistoire de ’Odéon, mais aussi pour I’histoire du théitre en
général. Cela est d’autant plus vrai que, hormis les grands théatres comme ’Opéra
ou la Comédie-Francaise, rares sont les salles parisiennes qui ont gardé leurs
archives. Dans les théitres secondaires, celles-ci ont le plus souvent disparu. Il est
donc remarquable de pouvoir suivre la vie de I’Odéon qui, avec un répertoire qui va
de Feydeau a Claudel, fait en quelque sorte le lien entre le théatre de boulevard et
le « grand théatre ».

LE THEATRE DES NATIONS AU THEATRE SARAH-BERNHARDT, PUIS A L’0DEON-THEATRE
DE FRANCE (1954-1971) : 55 AJ 221-335.

Historique

Les dates extrémes assignées a I’existence du Théitre des Nations cernent a
vrai dire artificiellement une réalité ancrée bien avant dans le temps et vivante sous
diverses formes : celle d’un lieu de confrontation des créations théatrales les plus
représentatives de chaque nation, tout a la fois prise de conscience collective des

1. Cf. Ch. GenTv, op.cit., p. 282.
2. Ibid., p. 287.
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individualités et creuset d’une production future. Il n’en reste pas moins que le
Théatre des Nations, durant les bréves années de son apogée, a révélé, en boule-
versant les structures traditionnelles d’un répertoire presque exclusivement natio-
nal, le folklore africain des Dogons, les grands opéras lyriques allemands, le théitre
shakespearien selon sa plus pure expression, Bertold Brecht et le Berliner Ensem-
ble, les recherches du Living Theater, tout ce dont vit aujourd’hui le jeune théétre
mondial.

Les prémisses du Thédtre des Nations et les festivals de Paris : 1954-1956

A I’origine de cette institution aux visées ambitieuses, un Frangais, Firmin
Gémier!, ne cessa de lutter, dés 1922, pour la création d’une « Société universelle
de théitre », symbole de la paix retrouvée apres les récents affrontements mon-
diaux. Cette volonté, concrétisée par I’organisation des premieres saisons interna-
tionales de 1927 a 1939, fut poursuivie, aprés le deuxiéme conflit mondial, par
I'International Theatral Institution ou ITI. Cet Institut, fondé au sein de
PUNESCO et sous son égide en 1948, réussit en effet & conjuguer idéaux et
hommes en sollicitant, a I'issue du congrés de Dubrovnik, le 29 juin 1955, la
fondation a Paris d’un Théatre des Nations, sur les bases du Festival internatio-
nal de I’art dramatique de Paris, créé un an auparavant par Aman Maistre, dit
A.-M. Julien, directeur du théitre Sarah-Bernhardt et Claude Planson.

Trois festivals internationaux, consacrés exclusivement a I’art dramatique,
précédérent en effet les activités du Théatre des Nations proprement dit. Les
saisons, extrémement bréves, se déroulaient de juin a juillet. L’équipe, trés réduite
des débuts (A.-M. Julien, Cl. Planson, J. Mauroy, directeur littéraire a partir de
1956, N. Farel, administratrice), partageait ses activités entre le secrétariat général
du Festival, boulevard du Montparnasse, hors saison, et le théitre Sarah-Bernhardt
ou se déroulaient les représentations.

Dés la premiére saison, le succes foudroyant du festival incita ses organisa-
teurs a en faire une institution permanente, rejoignant en cela les visées de
I'Institut international du théitre ; cette réalisation ne devint effective que le 4
mars 1957, avec la signature d’une convention codifiant les rapports du Théitre des
Nations avec le Gouvernement francais.

Loapogée du Thédtre des Nations : l'administration d’Aman Maistre, dit
A.-M. Julien et de Claude Planson au thédtre Sarah-Bernhardt : 1957-1965

En fait, la « permanence » du Théétre des Nations resta toujours un vain
mot. Ce théitre ne recut jamais un cadre administratif et architectural propre,
mais suivit au contraire les destinées et les avatars de deux théitres nationaux :
le théatre Sarah-Bernhardt et le Théatre de France, et de leurs directeurs :
A.-M. Julien et J.-L. Barrault. Service de gestion, service de presse étaient com-
muns au théatre hote et au théatre hébergé ; seule la direction artistique, assurée
durant la « période Sarah-Bernhardt » par Claude Planson, fut indépendante et
fonctionna avec le concours de diverses personnalités bénévoles.

L’équilibre budgétaire du Théatre des Nations était assuré grace aux subven-
tions d’un commissariat tripartite représentant 1’Etat (le secrétariat d’Etat aux
Affaires culturelles, le ministére des Affaires étrangéres, le ministére des Finan-

1. Cf. I’historique du Théatre des Nations : 55 AJ 221.
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ces), le conseil municipal de la Ville de Paris et le conseil général de la Seine. Le
commissariat, réuni deux fois par an, vérifiait et approuvait la gestion du Théatre
des Nations. Cet appui financier permettait de compenser la briéveté des appari-
tions des troupes étrangeres par des conditions de participations exceptionnelles
quiassuraient a ces équipes le thédtre en ordre de marche et la totalité des recettes ;
aux acteurs, il restait a assumer les frais de déplacement et leurs rémunérations.

Le cadre matériel privilégié, ’élargissement des activités du Théétre des
Nations aux domaines lyriques et chorégraphiques, I’extension de la saison inter-
nationale sur quatre mois (de fin mars a fin juillet) permirent de présenter, chaque
année, un véritable panorama de 'activité théitrale mondiale’, chaque troupe
n’assurant en moyenne que trois représentations (soit environ vingt-cing troupes
par an). La saison se préparait dés le mois de septembre de ’année précédente par
les voyages et les contacts des membres de I’équipe artistique avec divers corres-
pondants a I’étranger : professeurs, ethnologues, attachés culturels ou tout simple-
ment sympathisants cultivés. Le pdle d’attraction représenté par le Théatre des
Nations suscitait d’innombrables candidatures accompagnées d’une documenta-
tion abondante qui confére d’ailleurs au fonds classé un intérét de tout premier
ordre pour Ihistoire du théitre. Cette documentation, en cas d’acceptation d’une
candidature, servait alors a établir les programmes, les affiches (et les textes des
bandes magnétiques diffusées par écouteur individuel durant le spectacle)?.

Tres vite le succés du Théatre des Nations I'incita a assumer un réle d’anima-
tion culturelle. Un journal, Les Rendez-vous des thédtres du monde?, créé en 1959,
a la fois organe de diffusion et tribune libre, assurait, tout au long de ’année, une
information sur les problémes du théatre international. Diverses manifestations,
telles que la « journée mondiale du thédtre » qui inaugurait chaque saison, le
27 mars?, les conférences-débats, les voyages organisés par le Club du Théatre des
Nations®, maintinrent un climat de discussion permanente. Le Théitre des
Nations se voulait encore éducateur, et, dans ce cadre, se créa 'université du
Théatre des Nations®, qui donnait a des stagiaires venus du monde entier la
possibilité de suivre les répétitions des troupes participantes et, surtout, de
profiter de l’enseignement de maftres prestigieux tels Peter Brooks. Centre
d’échanges techniques, le Théitre des Nations vit enfin se réunir sous son égide
I’Association internationale des arts et techniques du théitre dont les travaux
produisirent un Dictionnaire international des termes de thédtre.

Cependant, I'accroissement méme des activités du Théatre des Nations,
témoin de son succes, préluda a son déclin. En effet, la diversification des specta-
cles présentés obligeait de recourir a trois scénes : une scene ordinaire au théitre
Sarah-Bernhardt, une grande scéne pour les spectacles lyriques au Théitre des
Champs-Elysées et diverses petites scenes telles que le théatre du Vieux-
Colombier, le théatre Récamier ou le théatre de Lutece pour le thédtre de recher-
che?. Un projet de construction d’un théitre adapté aux exigences multiples du
Théatre des Nations, a la fois centre de spectacles et d’hébergement, fut lancé en

. Pour le total général des représentations classées par genre, de 1954-1969, voir 55 AJ 221.
La traduction simultanée fut installée en 1960 au théatre Sarah-Bernhardt par la société ISIS.
. Cf. la collection rassemblée dans ce fonds : 55 AJ 251.

55 AJ295d. 1.

. 55AJ295d. 2.

55 AJ 295 d. 3.

. 55 AJ 226.
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1959! mais resta sans suite. A ce facteur de dispersion s’ajouta une désaffection
progressive du public pour cette entreprise qui, ayant fait ses preuves durant dix
ans, avait a la fois perdu sa force novatrice et suscité une concurrence commerciale.
La démission de A.-M. Julien en juillet 1965 consacra un état de fait latent depuis
presque deux saisons.

Le Thééatre des Nations : l’administration de Jean-Louis Barrault ¢ [’Odéon-

Thédtre de France : 1965-1968

En nommant Jean-Louis Barrault directeur du Théatre des Nations, André
Malraux, ministre des Affaires culturelles, entendait insuffler a I’établissement
une impulsion et un prestige nouveaux. Une réforme préliminaire s’imposait
cependant : celle des statuts juridiques du Théitre des Nations, jusqu’alors impré-
cis. Les difficultés de mise en route de la premiére saison (en avril 1966) repoussé-
rent cette réforme au mois de janvier 1967. Désormais, un Conseil supérieur du
Théatre des Nations, composé par tiers d’instances nationales, d’instances locales
et d’instances internationales émanées de I'I'TI (International Theatral Institu-
tion), présida aux destinées du Théadtre des Nations dont une commission de
contrdle surveilla la gestion, sans toutefois s’immiscer dans la direction artistique?.
Cette direction artistique fut assumée par Jean-Louis Barrault, soutenu par un
Cartel international du théitre composé de hautes personnalités du monde du
théatre (de 25 a 30 membres).

La saison, réduite a deux mois (de début mai a fin juin), n’accueillit plus
qu’une dizaine de troupes étrangéres recrutées soit par candidature directe, soit
par voie d’ambassade, soit par le concours des centres nationaux de 'I'TI. Les
compagnies retenues restaient environ une semaine dans les mémes conditions
que sous I'administration de A.-M. Julien, ce qui leur assurait un « amortisse-
ment » des frais de voyage, mais n’écartait pas une concurrence due a ’essor des
maisons de la culture et des théitres de recherche dans toute la France. Les
activités culturelles annexes, a part les conférences-débats animés par Paul-Louis
Mignon et 'université du Théatre des Nations, disparurent successivement.

Le Théatre des Nations n’avait pu encore tout a fait trouver sa place a1’Odéon
ni roder son nouveau statut lorsque survinrent les événements de Mai 1968 : la
destitution de Jean-Louis Barrault consacra la fin du Théétre des Nations dans sa
forme traditionnelle.

Les derniéres tentatives de restauration du Thédtre des Nations : l’administra-

tion de Félix Giacomoni : 1969-1971

Félix Giacomoni, administrateur général du Thédtre de France auprés de
Jean-Louis Barrault assuma de fait, au départ de ce dernier et en I’absence d’un
nouveau directeur, la direction du Théatre des Nations. Ces fonctions ne lui étaient
pas étrangéres puisqu’il s’occupait déja de la gestion financiére de cette institution.
Une saison put donc étre organisée en 1969, mais les problémes financiers accule-
rent le Conseil supérieur du Thédtre des Nations a une révision définitive : un
colloque international, réuni en mai 19703, a I'issue d"une saison trés réduite pour

1. 55 AJ 221.
2. 55 AJ 222.
3. 55 AJ 221.
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des raisons budgétaires, conclut a la nécessité d’un financement international.
Financement plus restreint qui ne pouvait plus subvenir aux frais d’un festival
international, mais convenait & ceux d’un atelier international de théatre. Les
structures administratives et artistiques de cet atelier furent fixées par une com-
mission réunie en novembre 1971 et deux expériences purent ainsi fonctionner au
cours de cette méme année 1971, 4 Rome avec Luca Ronconi, a Dourdan sous la
direction de Jean Darcante.

Avec cette décision disparurent le Théitre des Nations ouvert sur un vaste
public, et la consécration d’une scéne parisienne aux échanges internationaux.

Composition du fonds

Les archives du Théitre des Nations sont d’un intérét manifeste pour I’his-
toire du théatre contemporain. Elles furent donc recueillies en 1973 au Théétre de
France par les Archives nationales. Les documents qui provenaient du théitre
Sarah-Bernhardt et correspondaient a la période 1954-1965, se trouvaient, a la
suite de déménagements successifs, trés éparpillés, parfois en vrac dans des sacs.
Enrevanche, la seconde partie du fonds, correspondant a la période 1966-1971, qui
n’avait jamais quitté le Théitre de France, présentait un aspect plus homogéne.

Ce fonds n’est donc pas exhaustif. Des confusions, aggravées par les manipu-
lations et déménagements, furent inévitables. Ainsi, des dossiers concernant la
gestion propre du théitre Sarah-Bernhardt qui avaient été mélés par erreur au
fonds du Théatre des Nations, durent en étre extraits. Inversement, des documents
divers (calendriers, invitations et programmes, coupures de presse) relatifs au
Théétre des Nations sont demeurés dans le fonds de ’Odéon-Théitre de France.
Le chercheur ne devra donc pas se contenter de consulter les cartons 55 AJ 223-335
ci-joints, mais éventuellement poursuivre ses recherches dans les archives du
théatre Sarah-Bernhardt conservées aux Archives de Paris, d’autant plus que
certains types de dossiers étaient communs au Théétre des Nations et au théitre
qui I'accueillait, comme, par exemple, les communiqués de presse sur les specta-
cles.

De plus, toute une catégorie de documents qui constituent un témoignage
précieux de ces manifestations internationales, échappe a ce fonds, et notamment
les enregistrements (souvent partiels) des spectacles ou des conférences de presse,
réalisés par 'ORTF, qui sont, aujourd’hui, conservés a I'Institut national de
I’audiovisuel (INA).

Les dossiers du Théétre des Nations peuvent, en résumé, se répartir en deux
grandes rubriques : 'administration, d’une part, trés dépendante du théatre hote,
assurée par un personnel commun aux deux théitres, ’hote et I'invité, la direction
artistique, d’autre part, plus indépendante, consacrée essentiellement a la pros-
pection et au choix des spectacles. Cette division s’applique aussi bien au Théatre
des Nations localisé au théitre Sarah-Bernhardt qu’a celui de I’Odéon-Théétre de
France. Les cotes 55 AJ 223-295, qui concernent les directions Julien et Planson au
théatre Sarah-Bernhardt (1954-1965), se divisent en deux groupes : les cotes
223-251, qui s’appliquent plus a I’administration, et les cotes 252-295, concernant
davantage la direction artistique. Méme organisation pour les directions de
Barrault et Giacomoni a I’Odéon-Théitre de France (1965-1971): les cotes

1. 55 AJ 221.
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55 AJ 296-303 concernent ’administration, et les cotes 304-335, la direction
artistiquel.

La bréve histoire du Théatre des Nations et sa disparition, le fait que, de 1966
a 1971, il se tint au Théitre de France sous la méme direction que celui-ci, et que,
par conséquent, ses archives furent secrétées conjointement avec celles de son
thédtre hote, furent jugées des raisons suffisantes pour attribuer a ses archives la
cote 55 AJ réservée a I’Odéon-Théatre de France.

Enfin, les collections d’affiches des deux fonds du Théatre des Nations, celui
de Sarah-Bernhardt comme celui de I’Odéon (qui d’ailleurs, contenaient beaucoup
de piéces semblables) furent regroupées en un ensemble qui constitue les cotes

ci-apres, 55 AJ 341-350.

LES AFFICHES (1952-1976) : 55 AJ 341-350.

De méme que les archives ont été méthodiquement conservées et sont, de ce
fait, trés abondantes a partir de la direction de Jean-Louis Barrault en 1959, les
affiches, peu nombreuses avant cette date, présentent une collection pratiquement
compléte grice au souci du nouveau directeur de conserver toutes les traces de sa
gestion. La cote 55 AJ 341 conserve méme certaines affiches de la Compagnie
Renaud-Barrault avant I’Odéon. Avec la création du Théatre de France, la collec-
tion comprend les programmes des saisons a partir de 1962, les affiches des
tournées en France, en Europe, au Japon, a New-York, de 1959 a 1968. La suite
continua a étre conservée, heureusement, aprés le départ de Jean-Louis Barrault :
ainsi les cotes 55 AJ 344-346 présentent, pour le Théitre de France, une collection
importante sur les saisons postérieures a I’époque Barrault, jusqu’en 1976, aussi
bien en ce qui concerne les spectacles de la grande salle que ceux du Petit-Odéon.

La seconde partie du fonds des affiches, cotée 55 AJ 347-350, concerne le
Théatre des Nations. Pour la localisation au théatre Sarah-Bernhardt, seules deux
saisons, 1958 et 1964, sont représentées. La collection est a nouveau beaucoup plus
compléte avec la nomination de Jean-Louis Barrault comme directeur du Théétre
des Nations, localisé désormais a ’Odéon. Les affiches de chaque saison ont été
classées en deux séries : 'une en fonction des programmes et I’autre en fonction
des pays, cette derniére classée alphabétiquement par noms de lieux. Le fonds se
termine avec I'illustration de Mai 1968.

LES PHOTOGRAPHIES ([1875]-1946) : 55 AJ 351-387.

Présentation du fonds

Les photographies conservées dans les premiéres parties du fonds 55 AJ, et
déja signalées ci-dessus dans I'introduction, qu’il s’agisse de celles réparties au fil
des saisons théétrales un peu partout dans les cartons, ou de celles qui composent
un fonds plus consistant sur les années 1943-1968 (55 AJ 184-193), sont a complé-
ter par les trente-cing cartons qui forment une collection d’environ 4 000 photo-

1. Tous les doubles de la documentation théatrale (programmes, affiches, journaux) ont été
versés soit au département des Arts du spectacle de la Bibliothéque nationale de France dans le fonds
Rondel, soit a la Bibliothéque historique de la Ville de Paris, soit enfin au musée de I’Affiche.
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graphies et 450 documents iconographiques (55 AJ 351-387). Dans ces derniéres
cotes, I’ensemble des photographies, principalement de décors, rassemblé ici a été
constitué trés probablement par le service de la scéne du théatre de I’Odéon, a titre
de documentation pour son usage personnel. Il s’agissait en effet pour lui de
retrouver facilement, parmi les décors existants, ceux qui pouvaient étre réutilisés
pour les nouveaux spectacles. Pour ce faire, ces décors, au moment de leur
création, étaient dotés d’un numéro dliment retranscrit dans un registre d’inven-
taire. Ce méme numéro figure sur les photographies. C’est lui qui permettait au
service de la scéne de faire le lien entre la photographie et le décor dont il avait
besoin.

Dans la mesure du possible, le respect du fonds a été observé et le présent
classement conserve le cadre dans lequel il avait été constitué a1’Odéon et versé aux
Archives nationales. Ainsi, la division originelle entre photographies classées par
numéro de décors (55 AJ 351-367)! et photographies classées par ordre alphabéti-
que des titres de pieces (55 AJ 369-386) a été préservée. Ajoutons que, pour de
simples raisons de conditionnement, les photographies sur support cartonné
composent, dans 'une et I'autre divisions, un premier groupe précédant les
photographies sur papiers, ces derniéres étant les plus nombreuses.

L’ordre chronologique a également été respecté : ainsi, les photographies les
plus anciennes ont été classées en premier, et les suivantes ont été regroupées en
fonction des différentes étapes de I'histoire de ’Odéon. Des divisions ont été
opérées entre la direction d’Antoine, par exemple, ou celle de Gavault, ou a partir
de la réunion a la Comédie-Francaise. La date de 1921-1922, qui termine la
premiere série de la premiére partie classée par numéro de décors (55 AJ 351-
359), correspond a la prise de fonction de Firmin Gémier qui dirigea 1’0Odéon
durant I’entre-deux-guerres, d’abord seul de 1921 a 1925, puis en association avec
Paul Abram de 1925 a 1930, ce dernier lui succédant jusqu’en 1940. Paul Gavault,
qui assura la direction du théétre de la démission d’Antoine (avril 1914) a la prise
de fonction de Gémier (1921), poursuivit visiblement la politique de conservation
menée par Antoine et de réutilisation des décors et photographies, en nourrissant
et augmentant les fonds.

Ce furent donc Antoine, puis Gavault qui furent a I'origine de la constitu-
tion de cette premiére série du premier fonds composée de 424 photographies
(55 AJ 351-359), correspondant a des décors numérotés de 1 a 328, et datant des
années 1898-1921. La date de 1898, antérieure de six années a la nomination
d’Antoine a la téte de ’'Odéon, s’explique par le fait que ce dernier, déja directeur
du théitre, un trés court moment en 1896, en collaboration avec Paul Ginisty,
aurait transporté, a sa nomination comme directeur unique, ses idées et ses
photographies de décors concues pour le Théitre Libre et le Théatre Antoine. On
le constate notamment pour le décor 13, dit « Renaissance », qui servit a Julien
n’est pas un ingrat, piéce créée au Thédtre Antoine en 1898, et qui resservit
successivement en 1907 pour Le Maitre a aimer, en 1909 pour Jarnac, en 1911
pour Diane de Poitiers. La production d’Antoine fut si prolifique (364 piéces
créées en sept ans, de 1906 a 1914) que les décors étaient, par souci de rapidité et
d’économie, réutilisés de nombreuses fois, avec des changements de détail repérés,
mesurés, indiqués au crayon ou a I’encre sur les photographies elles-mémes. Sont
donc mentionnées (il importe de le signaler, car ces mentions ont été d’une grande

1. La cote 55 AJ 368 est vacante.
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aide pour le travail d’identification), sur le verso des photographies, les ceuvres
pour lesquelles ces décors furent imaginés a ’origine. Mais la encore, demeurent
beaucoup d’inconnues, en I’absence ou, au contraire, avec la multiplication de ces
mentions, d’autant plus que, bien que I'origine du fonds ait été constituée par
Antoine, Gavault a ajouté d’autres photographies a la collection, au fur et & mesure
de ses propres créations.

La seconde série du premier fonds, classé par numéro de décors, 55 AJ 360-
360, concerne les créations des époques Firmin Gémier et Paul Abram, soit les
années 1922-1946. 1946 correspond a la fin de I'indépendance du théitre et a son
rattachement, sous le nom symbolique : Comédie-Francaise, salle Luxembourg, a
la maison-meére. Cette série comporte 590 photographies, correspondant a des
décors numérotés 9 a 690. Elle présente beaucoup plus de lacunes que la pre-
miere ; la numérotation d’origine, respectée ici comme dans la premiére série,
débute, par exemple au décor 9, suivi du décor 22. On ignore donc en quoi
consistaient les décors portant les numéros de 1 4 8, ou de 10 a 21, ou encore de 39
a 40, 42 a4 93, ete. Les manques sont moins fréquents pour les décors plus récents,
a partir des numéros 400 (55 AJ 362). Il est probable que les plus anciens aient tout
simplement disparu, ou aient été réutilisés et, de ce fait, pourvus d’un nouveau
numero.

Un carton appartenant au fonds le plus ancien, 55 AJ 367, a été consacré aux
photographies de décors de genres : intérieurs (rustiques et pauvres, bourgeois,
riches, etc.) et extérieurs (maison, balustrades, frises, arbres, fonds). Ces décors
types correspondent, il est intéressant de le constater ici, & une tradition ancienne
remontant au XvII® siécle qui empruntait les mémes termes de classification.

Comme la premiére série classée par décor, la seconde, classée par ordre
alphabétique des titres des piéces (55 AJ 369-386), comporte un fonds ancien
(55 AJ 369) regroupant 65 photographies sur support cartonné, datant de la fin du
x1x°” siécle (1875-1897). La suite (55 AJ 370-386), également classée par ordre
alphabétique des titres, est composée de photographies, ici généralement sur
papier, mais aussi de dossiers comportant non seulement des clichés, 2 500 envi-
ron, mais toutes sortes de documents divers au nombre de 400 environ, véritables
dossiers sur le travail de mise en scéne, avec dessins, croquis de décors et de
costumes, caricatures, coupures de presse, bande-affiches. Ils forment la suite
chronologique des photographies sur support cartonné (55 AJ 369) et couvrent
ainsi, sur une période plus importante, 1890 a 1946, les ceuvres créées pour
beaucoup d’entre elles entre les deux guerres, sous les directions de Firmin Gémier
et Paul Abram. Ils comprennent parfois jusqu’a 82 photographies (par exemple
Bastos le hardi, 55 AJ 371), souvent signées Henri Manuel, Studio Harcourt,
Studio Piaz, perpétuant le souvenir des décors et d’acteurs, souvent d’ailleurs non
identifiés. A la différence des photographies de la période Antoine, celles-ci sont
désormais signées, a la fois ceuvres d’art et instruments de travail. Une troisiéme
étape se fera jour avec les photographies du Théitre de France, réunies sous la
direction de Jean-Louis Barrault (55 AJ 184-193) qui ne servent plus alors au
travail de mise en scéne, mais sont désormais conservées comme des ceuvres d’art
dliment signées.
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Méthode de classement

Le seul classement possible était celui du respect des fonds, consistant a
conserver la répartition des photographies telle qu’elle se présentait lors du
versement, ce qui donne un inventaire analytique organisé de la fagon suivante :

— 55 AJ 351-359. Série de photographies sur support cartonné (décors 1 a 328)
classée par numéro de décors et portant sur une période approximative de 1898

a 1921.

Sur chaque support de photographie, en plus du numéro de décor, figurent les
titres des piéces de thédtre pour lesquelles le décor a servi. A partir de ces
mentions, on s’est efforcé de restituer la date a laquelle le décor a servi, et ceci pour
chaque titre cité, grice principalement a « [’Inventaire courant des décors et des
costumes 1881-1919 » (coté 55 AJ 52%), aux « Inveniaires des décors et des costu-
mes [1907-1926] » (cote 55 AJ 57%), 4 la liste, fournie par Philippe Marcerou', des
piéces jouées au Théatre Antoine de septembre 1897 a juin 1906, et a I'ouvrage de
Christian Genty, Histoire du Thédtre national de I’Odéon, 1982. On peut, de ce
fait, constater que de nombreux titres cités sur les supports photos ne concernent
pas le répertoire de 1’Odéon, mais celui du Théatre Antoine, voire méme de
I’ex-Théatre Libre, preuve que ces décors furent réutilisés et classés par le direc-
teur lorsqu’il prit en 1906 la direction de ’'Odéon. De méme la mention, sur
certains supports photos, de piéces de théatre jouées de 1914 a 1921, tendrait a
prouver que cette série de photographies a continué a servir sous la direction de
Paul Gavault. Enfin des observations concernant principalement le devenir des
décors ont été rajoutées par la suite (voir, par exemple, I'article 356, piéce 20,
portant la mention, pour le décor 151, « entotlé et repeint en 1925 » oul’article 356,
piece 21, pour le décor 152 « démoli pour I’Assommoir » ou encore I’article 356,
piéce 30, pour le décor 161 « vendu en 1928 », I’article 356 piéce 33, pour le décor
164 « devenu décor 608 », I'article 357, piéce 2, pour le décor 187, « transformé en
1924 en décors 440 et 441 », ’article 357, piéce 17, pour le décor 203 « transformé
a neuf pour le Procureur Hallers en septembre 1922 », etc.).

— 55 AJ 360-366. Série de photographies (décors 9 a 690 ), classée par numéro de
décors et portant sur une période approximative de 1922 a 1946.

En comparant cette série de photographies avec la précédente, il a été constaté
que le méme numéro dans 'une ou 'autre série de photographies concerne en
général le méme décor. Il existe néanmoins des exceptions pour les numéros 9, 23,
94, 146, 147, 152, 208, 225, 255 et 269 qui désignent des décors différents. Cela
pourrait étre d{i au fait que certains décors ont été transformés, démolis, vendus et
que les anciens numéros auraient resservi pour de nouveaux décors créés posté-
rieurement (voir, par exemple, dans 55 AJ 360, les piéces 6 et 13, oti sont portées les
mentions au dos des photographies, pour les décors respectifs 23 et 94, « trans-
Jormé et repeint »). Derriére chaque photographie, en plus du numéro de décor,
figurent les titres de piéces de thédtre pour lesquelles le décor a servi, accompagnés
parfois de dates, notamment pour la période postérieure a 1935. Sont aussi

1. Philippe Marcerou, conservateur, soutint en 1992, sa thése d’Ecole des chartes sur André

Antoine et les auteurs dramatiques (AB/XXVII1/970).
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indiqués des renseignements sur les décors, par exemple « brilé », « transformé »,
« repeint », « combiné avec d’autres décors », etc.

Pour restituer les dates manquantes, on a utilisé les « fiches d’application des
numéros de décors par spectacle » pour la période 1929 a 1938 (cote 55 AJ 61),
I’ouvrage de Christian Genty, Histoire du Thédtre national de I’Odéon et la série
de photographies par titre de piéces de théitre cotée 55 AJ 370-386. Pour la
période 1922 4 1928, aucune liste de décors par spectacle n’a pu étre trouvée, ce qui
explique souvent que certaines dates d’utilisation de décors n’aient pu étre iden-
tifiées.

Le lecteur trouvera done, a la fin des notices des décors, pour cette série
55 AJ 360-366, mentionnés en plus petits caractéres, tels qu’ils sont énumérés au
dos de chaque photographie, les titres des piéces pour lesquelles furent utilisés
également ces décors. Le décor 94, par exemple (55 AJ 360, piece 13), transformé
pour Andromaque, avait été auparavant utilisé pour La Vie publique en 1924, pour
Le Train de plaisir en 1925 et pour L°Or en 1927. Ces trois derniéres piéces sont
donc indiquées en fin de notice, en plus petits caractéres.

— 55 AJ 367. Série de photographies par genre de décors. S.d.

Les photographies ont été regroupées, cette fois-ci, non par numéro de
décors, mais par numéro de genres de décors. Douze en tout répertoriés :
1. Intérieurs rustiques et pauvres, 2. Intérieurs bourgeois, 3. Intérieurs riches,
4. Palais, 5. Intérieurs et extérieurs, 6. Intérieurs d’églises ou prisons, 7. Extérieurs
(maisons), 8. Extérieurs (arbres et divers), 9. Balustrades, grilles, tentes, murs,
divers, 10. Découvertes, pantalons, 11. Frises et couronnements, 12. Fonds.

Le plus souvent, derriere chaque photographie, figurent un numeéro de décor
et, parfois, des annotations : mentions de titre (piéces 145, 175), de réutilisation de
décor (piéces 176-181, piéces 341-343), de rénovation ou transformation de décor

(pieces 12-13, piece 339).

— 55 AJ 369. Série de photographies sur support cartonné (en général de format
29,5 cm X 20 cm ) classée dans I’ordre alphabétique des titres de piéces de théitre
et portant sur une période approximative de 1875 a 18971

Ce sont toutes des photographies de décors sans acteurs. Les décors qui y sont
mentionnés le sont soit sous forme de numéros, soit sous forme de genres de décor.

Les dates ont été restituées grace a I’ouvrage de Christian Genty, Histoire du
Thédtre national de I’Odéon.

— 55 AJ 370-386. Série de photographies et autres documents (dossiers par piéce
de thédtre) classée dans I'ordre alphabétique des titres et portant sur une
période approximative de 1890 a 1946.

Ces dossiers se composent en grande partie de photographies de décors (avec
ou sans acteurs), mais aussi de photographies d’acteurs, de dessins de costumes, de
dessins ou croquis de décors, de coupures de presse, de notes, de bandes-affiches,
de listes d’accessoires, etc.

Les dates, lorsqu’elles n’étaient pas précisées, ont été restituées